les halles
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Réseau Open Latitudes 2 : le manége.mons / Maisoolie a Mons (Belgique), Latitudes Contemporaines
(Lille, France), Les Halles (Bruxelles, Belgique)Cialo Umysl Foundation (Varsovie, Pologne), Teatrdelle
Moire (Milan, Italie), SinArts (Budapest, Hongrie).

Avec le soutien du Programme Culture de I'Union euspéenne de la
Communauté francaise de Belgique, de Wallonie BruXes International,
de la Loterie nationale, de la Commission communaatre francaise.
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Aprés « Chapeaus et « Tous les objets qui servent & enfoncecless ne sont pas des
marteaux», Gaétan Bulourde nous revient avec une noucediation : Already Made.

Accompagné sur scene par deux autres performearbyuxellois d’adoption questionne et
interroge l'usage que nous faisons d’objets usu&lans le cas présent : un tabouret de bar,
une chaise pliante, un casier de biere... Les treisgpmeurs passent d’'un objet a l'autre,
d’une relation utilitaire a I'objet a des liens @wabstraits avec celui-ci.

Non-danse, piéce accessible, Already Mangte a réfléchir a la valeur — monétaire,
emotionnelle ou affective — que nous accordonsagefons dans les objets, nos objets.
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Mathilde Monnier aime se faire plaisir. Sur scenenbsir, mais aussi en dehors. Plaisir du
regard, plaisir d’étre regardée, plaisir du resseat plaisir du public ... Mathilde Monnier
pratique la danse en tout lieu. Avec Publigelle confronte le dedans et le dehors, le danseur
et le spectateur. Plaisir enfin partagé. Chaque s#ars’adresse a l'une des sept autres
protagonistes sur scéne, mais également et sumoutpublic. Et pour atteindre cette
communion, la chorégraphe recourt a la musique deHarvey, artiste hors-norme, voix
rauque, sensuelle et trées féminine qui évoque golee violences et les tendresses d’'une
époque et d’'une génération... Publiquelus que du pur plaisir, une sincérité sur scethe
vrai ressenti, et des images de femmes au-delauteliché.
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Face Onest la quatrieme performance d’Anna Krzystek gpsodu temps et de 'attente.

Cette nouvelle création interroge et confronte dééation performeur-spectateur. Ici I'attente
déjoue I'ennui. « La Figure » — personnage intetpegpar la performeuse — interagit avec
I'espace et interfére avec deux écrans de télawsshffusant des capsules vidéo de Daniela
De Pauli et 'ambiance sonore originale concoctée fom Murray. Craquements, bruits
stridents, alarmes, déplacements, reflets... Estitesaourire fuyant, de l'angoisse, un
souvenir sur le visage de la danseuse ?

Avec_Face Onles juxtapositions délibérées des divers élémentsnt des espaces pour de
possibles expériences individuelles, et le speatadst invité a participer a I'ceuvre créatrice.
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Seule sur scene, mais pas vraiment. Pour la tnmisidois, aprés Fly Girket Yaksu Exit
Number 9Ja danseuse franco-suisse Marie-Caroline HominaC@) navigue entre danse et
dialogues, et dresse le portrait de trois typesfelmmes : Giselle la romantique, Jessica
Rabbit la vamp pulpeuse et provocante tout draitis@’un illustre cartoon, et Lee Lozano
I'artiste radicale.

Seule sur scene ?, mais entourée d’une machin@-&@u et d’une huitaine de micros. Tous
(dé)réglés sur une autre fréquence, ces porteduigermettent de discuter avec différentes
personnalités — ses amis Andrew, Johnny, Bobbyhoore No Name — et de jouer ainsi avec
son public au rythme et au bruit du mais éclaté.
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Un concert, des décibels et des vibrations, etdgps se met a bouger. Il commence a
traduire en mouvements I'énergie vocale et musicplél entend, percoit, ressent. La
chorégraphie, les gestes et expressions sont efgypldésordonnés, non-contréles.

Avec_Zombie Aporid’américain Daniel Linehan explore I'effet desiw@t musiques sur le
corps et vice-versa. Sur scéene, trois danseursngpatit écran sur lequel défilent textes et
mouvements que le trio reproduit. Des robots ? fiecéquation de départ s'ajoutent de
nouveaux parametres : dire un texte en bougeagtriak ce que fait le corps qui suit ce que
fait la voix ; chanter, étre manipulé, répéter le®ts chuchotés par un autre. Les trois
danseurs expriment émotions et sentiments samedssantir eux-mémes, ils se font caisse de
résonance et poussent la voix — et le sens — dandegniers retranchements. Des Zombies ?
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Huit danseurs uniformisés de la téte au pied tels sbldats, des pas de danse cadencés, des
courses affolées, des tempi frappés et scandés.acikud et engage, Tout va bieggorge

de clins d’'ceil a la danse et a la guerre. Les dgyxotoient. Des chemises blanches volent et
frappent le sol ; un pied de micro devient une e, un sabre, un fusil.

© Marc Domage

Avec Tout va bienAlain Buffard et ses danseurs approfondissent degstions de

'assujettissement et s’attaquent aux processusliétiations. Marches militaires,

conditionnements absurdes, rengaines a l'accordédournelles obsédantes, structures
normatives de I'éducation, ils dansent pour leura@oipation. Et si I'art, la musique, le
chant et la danse avaient raison de ces aliénat&iressujettissements ?
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Etape préparatoire a la création de la Table Veatomne 2012), Une introducti@st une
lecture/conférence a propos de I'histoire de laset sa perception.

A l'aide de témoignages vidéo, la chorégraphe Qlga&oto retrace et partage avec le public
le processus de création complexe de la Table \Wt&urt Jooss. L’exposé est truffé de
guestionnements : Quelles traces restent dans taamé de ceux qui ont réalisé un spectacle
il'y a longtemps ou de ceux qui, par leur travglermettent qu'il continue d'exister
aujourd'hui ? En quoi consiste le travail de transsion ? Qu'est-ce qu'étre interpréte ? ...
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Francois Chaignaud et Cécilia Bengolea présenteahd2s Libresde la danse comme on
n'en voit plus. Un spectacle jubilatoire accompagué piano par Alexandre Bodak qui
interpréte les musiques de Brahms, Schubert olhBeen.

Sur scenes, les danseurs dansent la mer, la jeenkesshanson matinale,... Leurs soli, duos
ou groupes sont brefs, vivants et libres ! Rédialpetits bijoux chorégraphiques, Danses
Libres vous fait voir et revivre, avec un émerveilleméntu, ces danses libres chéres a
Frangois Malkovsky. Ecrite, toujours liée a un tleeet accompagnée au piano, la danse
libre, développée notamment au début du XXe spanldsadora Duncan, représentent un
corps libre et joyeux avec pour idéal un mouvenmadrel et sans entrave. Quand la danse
danse...
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Khatem est un personnage doté d’'une identité nterménée. Hermaphroditgas vraiment
garcon ni encore fille, Khatem brise le tabou delialité des genres et affirme les peines et
souffrances liées a I'aliénation dans une Mecquérdd’Empire Ottoman.
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Cette longue conversation, enfin publiée, retraitsk rapport que chacun des auteurs
entretient avec la France, son histoire, sa géoprapsa société, sa vie politique, sa culture.

Le propos n’est jamais purement intellectuel, méie'évite pas les thématiques brilantes
comme I'immigration et le multiculturalisme, limgration et I'assimilation, la laicité et la
citoyenneté... Il est aussi et avant tout expérieateheminements personnels
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Duo composé du plus ancien et du plus jeune desedam de Membros, Corpexplore
I'influence du temps et de la danse sur le corpgate la question de la maturité dans la
danse, dans le corps qui danse.

Trois danseurs sur scéne : un Béninois et deuxilgngs, et un intéressant mélange des
genres : danse traditionnelle, hip hop et conteraporCorpo abertgCorps ouvert) explore
sceniquement le corps, le funk et la macumbaaehille chorégraphiqguement la mémoire et
I'identité afro-brésilienne. Le Bénin — terre depdétation de nombreux esclaves noirs vers le
Brésil — a inspiré cette création des Membros celrace, a travers la danse, le lien
émotionnel unissant les deux pays.
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Sonhos de Einsteifies réves d’Einstein) nous parle de I'éternele@&@e I'hnomme d’aller au

dela des limites de la physique, et en particutlerla gravité. Cordes, harnais, baudriers,
draps, corps....tous les moyens sont bons pour letteromper la gravide gravité. Les
artistes circassiens de Rio de Janeiro flottenkenbet rasent le sol avec grace et élégance.
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Une musique saturée, les distorsions d’'une guiti@setorsions d’un corps sur le sol, dans les
airs, suspendu a un autre. Des corps dont les fost@posent par moments, se complétent a
d’autres.

[, Mistress & Wife ou trois acrobates et leurs personnages qui ténte s’échapper d’'une
réalité ou leurs identités ont été salies, perduesolées. Red, Blue et White atterrissent dans
une ville virtuelle. Elles se cachent derriere sears, les escaladent, s’y agrippent, s'y
réfugient.

Entre danse et cirque, entre silences et musigleblistress & Wifeest une premiere
création de la jeune compagnie circassienne BallaFisont deux des trois membres se sont
fait connaitre avec Feria Musica.
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Qui je suisde Pasolini se présente comme une interview queelur s’accorde a lui-méme
en 1966 dans une chambre d’hétel a New York, leisah Italie natale. Le Voyage d’Hiver
de Franz Schubert est un cycle de 24 lieder misnasique sur des poemes de Wilhelm
Muller. Les deux ceuvres se font écho.

Dans les deux cas, un homme est seul face au neindeson destin. De cette solitude,
I’'homme va tirer les forces ultimes qui lui permett de continuer et de réaliser ce pour
quoi il est fait, qu’il ne connait pas encore etilpga découvrir chemin faisant.

Deux ceuvres au cceur de I'intime, ou I'on suit dsspe héros : il nous murmure a l'oreille sa
douleur et ses inquiétudes. Bient6t les deux ventremélent et n’en font plus qu’une...
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G.W. Bush et une chaussure, ou comment, pour umeshre lancée au visage de 'lhomme
le plus puissant du monde, une conférence de ptessae attira I'attention des meédias du
monde entier. G.W. Bush et une chaussure, ou uméereade parler de ce qui se passe
aujourd’hui a Bagdad, alors que la nouvelle oppressétait censée libérer le peuple de la
tyrannie de Saddam Hussein.
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Solo interprété par Héla Fattoumi et co-écrit pandLamoureux, Mantdivre un point de
vue sur une question des plus brllantes qui tr&veos sociétés d’aujourd’hui : celui du port
du voile islamique. Dans un parti pris radical, l@sux chorégraphes choisissent de mettre en
mouvement I'expérience du nigab (voile intégralpn&truit sur un rythme lancinant, les
séquences de cette nouvelle piéce créée au Fedliwatpellier Danse 2009 fascinent et
traduisent avec acuité I'étouffement d’'un corpsifiém Entre intime et universel, la tension y
est palpable pour le spectateur. Considérant ceutsomme un véritable diktat de la religion
et des hommes, Héla Fattoumi, en danseuse affirg'ée,affranchit pour laisser place a
I'expression urgente et criante d’une voix et daamps libres.
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Trois hommes et deux femmes tentent de trouvespate de tranquillité et de repos dans un
monde rempli d’incertitudes. Insommiavisite la premiere création d’lragi Bodies Thast
Breath créée alors que le groupe vivait en Irak en 2005emps, ni lieu, ni matiéres. Pas de
sens logique, I'espace est inconnu, le temps alsshagent dans I'écho du silence sans
pensée, mémoire ou projet. lls se sont rencontés de monde ou ils glissent pour toujours.
lls ne s’endorment pas pour ne pas se réveilles. titent I'existence pour disparaitre
doucement et réapparaitre lentement. lls bougensdeur bulle. lls restent la ou c’est calme
et tranquille, insomniaques de n’avoir pas de qimimir.
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Tout récemment, le danseur-chorégraphe a décoguéitavait des origines Gnawa. Dans le
solo Aaléef(je tourne), il s’entoure d’'un musicien de cettbnée, d’'un musicologue et d’'un
metteur en scene écrivain pour entreprendre, aipde son bouleversement personnel et
intime, la mise en regard des enjeux d’'une vie are contemporaine prise entre culture
traditionnelle et modernité.
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1979est marquée par deux événements qui seront giherd’'une guerre de huit ans.

En Irak, Saddam Hussein accede au pouvoir; em,ll@ayatollah Khomeiny prend le
pouvoir a l'issue de la révolution islamique. Cesid leaders n’ont pas seulement tué, torturé
et opprimé leurs sujets, ils se sont égalementadéslla guerre. Une catastrophe humaine et
économigque incommensurable et trop peu connue emd€t, un nombre incalculable de
blessés, et un million de morts, Irakiens et Irasjiesoldats et civils.

1979 vous entraine au coeur de
I'existence quand celle-ci se déroule
sous les guerres...
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C'est un scorpion tatoué au dos d'une jeune Fragcgue le narrateur a rencontrée un soir,
dans un dancing, sur la c6te israélienne.

Il hante chaque nuit ses réves, tente d'escalaglenitoir de sa chambre, n'y parvient pas,
tombe et recommence sans cesse, ruisselant de 8deggrun scorpion, qui ne boit pas d'eau,
qui n'a pas de pores, peut-il transpirer ? Et gdnspire, reste-t-il le méme, ne perd-il pas
tout son venin ? Construit de bout en bout surecetétaphore, ce roman d'Akram Musallam
dénonce la situation issue des accords d'Oslo etl'@éshec de la deuxieme Intifada.
Et il le fait avec beaucoup de lucidité et d'ameré) et avec cette autodérision qui est l'une
des principales caractéristiques de la littératypaestinienne.

L'impuissance du scorpion est aussi celle du pareaitrateur, qui a perdu une jambe, et sa
virilité avec, non du fait de l'occupant mais taimplement d'un clou rouillé. Il demande
néanmoins a son fils de lui masser la jambe ampuiéde la laver, ne pouvant reconnaitre la
perte ni l'accepter.

D'autres figures apparaissent au fil du récit poaussitét disparaitre, dont celle d'un

prisonnier, "mulet de la révolution”, qui vient tfé libéré aprés dix-huit ans d'incarcération,

et qui se trouve contraint de se remettre au serde ceux qui l'ont toujours considéré
comme un vrai mulet... En campant de tels persagsadotés chacun d'une forte charge
symboligue, et grace a une écriture a la fois satirdense, Akram Musallam se place parmi
les plus talentueux écrivains palestiniens d'aujduui.
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Depuis quelgues années, on assiste dans notregdaaosion d'une littérature arabe locale.

En effet, des romanciers, des nouvellistes et detep écrivent en arabe des textes littéraires
qui prennent pour toile de fond notre pays : un @ongui se passe intégralement a Bruxelles,
une nouvelle qui se déroule dans un café de latal@piun poeme dédié a une jeune femme
belge...

Cette soirée sera l'occasion de rencontrer certalesces auteurs, de discuter avec eux de
leurs sources d'inspiration, de leur reconnaissai@est dans le monde arabe et de leurs
espoirs pour l'avenir.
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Une jeune femme de Jérusalem nous guide dans age/@pnore, visuel et textuel a travers
la société israélienne. En Israél, la douleur, l&nmoire et le courage sont célébrés de tous
cOtés, les codes et les symboles étirés jusqufauiBément. Les chants, les discours, les
sirénes et les danses sont omniprésents de laamaissa la mort des individus, qui, pris en
otage par un systeme implacable, deviennent lesuestd’'une éblouissante et macabre
hallucination collective et se projettent dans oarbillon violent, triste et national. Israél
accélere sa fuite en avant désespérée et vaindictature émotionnelle.
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Un ex-soldat israélien participe a une mission derésailles dans laquelle deux policiers
palestiniens sont tués. Il cherche a obtenir ledoar pour ce qu'il a fait. Sa petite amie ne
pense pas que ce soit si simple, elle souléve destigns qu'il n'est pas encore capable
d'affronter. Le soldat accepte de témoigner deVamameéra pour autant que son identité ne
soit pas dévoilée. Le cinéaste, tout en cherchagblution adéquate pour préserver l'identité
du soldat, interroge sa propre conduite politiquesistique.
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Des voix d'exilés israéliens - qui ont pour la @upeux-mémes été soldats dans I'armée

israélienne (de méme que Simone Bitton elle-mémedjsent les mots de la génération
actuelle de soldats et de soldates.

Sur une trame composée de sons ramenés de Gaza €lispbrdanie, la banalité et
l'universalité du mal s'entend en francais, avet ameent hébraique que I'on ne perd pas.
Comme on ne perd pas la mémoire des gestes que lfaits, de I'humiliation qu'on a
infligée, de la mort qu'on a donnée - parce gu&ait comme ¢a, tu comprends, la-bas, la
routine, c'était comme ca....
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Breaking the Silencea brisé le silence mais aussi les méthodes coioverlles de
l'information industrielle. La méthode de colleae I'information de Breaking the Silence

vérifie finalement ce que les médias « respectabla®nt de cesse de nier : I'information
palestinienne.
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L’occupation de la Palestine par Israél et son aem@est pas sans effet sur la société
israélienne puisqu’elle I'affecte en son cceur : ssmée composée de jeunes-hommes et
femmes qui ne peuvent échapper a I'obligation duice militaire & moins de devenir des

« refuzniks ». Apres les images, les films, sadgos, photographies, place aux mots pour
éclairer, en reprenant les mots de Breaking therf8#é « Une réalité dans laquelle la
détérioration des principes moraux trouve un moydtexpression, sous la forme d’ordres

et des regles d’engagement, et qui est justifiéenam de la sécurité d’Israél ».
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Piccoli Sentimentest un spectacle de marionnettes, d’une marioengtti s’adresse aux
enfants a partir de deux ou trois ans. Il y estqfiom d’émerveillement, d'innocence, de
simplicité, de curiosité, de surprise, de peuhien d'autres sentiments.

Notre marionnette fait ses premiers pas au seim dinivers quasi onirique. Jeux de lumiéres
et de musiques, de sons et de sensations, ingtééveil des sens des touts petits. On en
reste bouche bée...Nul besoin de paroles dans cefitation a la découverte, le ressenti
parle de lui-méme.

Fruit de la rencontre artistique des constructiaTs bois de noisetier d’Antonio Catalano et
de la marionnette qui accompagne Alain Moreau danus ses voyages, Piccoli Sentimenti
dévoile un monde poétique, simple mais non enfantin brin loufoque, et toujours a
(re)découvrir telle notre enfance et ses trésorshés.
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Détourner les objets quotidiens usagés et leurfffesuune nouvelle vie, c’est un peu le dada
de Antonio Catalano — artiste italien un peu poétepeu musicien, un peu plasticien, un peu
fou...Entre deux représentations de Picoli Sentimeémtirof Théatre, le provocateur génial
invite les spectateurs a rentrer dans son mondediaipoésie et d’'Univers SensibleBt de
créer le leur. Une heure durant, le spectateur det/créateur : c’est I'idée méme derriére les
8 ateliers des Merveilleprésentés ici. Partage de sensibilités différentescontre d'objets
anodins avec les imaginaires et talents conjugueBaditiste et des participants, invitation a
I'émerveillement, générosite, le résultat de sedieats promet d’en étonner plus d’'un !

Les Univers Sensiblesont un projet artistique de Antonio Catalano gonjugue théatre,
musique et arts visuels: rencontres poétiques lzasgel'étonnement, la participation, la féte.
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Cuisine et cinéma ? C’est Cucinémain spectacle qui allie un concept de Pieter Ded®
la compagnie Laika au burlesque de la compagnieidgie théatral Circo Ripopolo.

Petit clin d’ceil au cinéma d’antan et au monde aeclisine, un film muet est projeté sur
I'écran, un pianiste accompagne et, coup de théaties acteurs apparaissent plus vrais que
nature. Les aliments plus frais que nature. Lesiviégds peuvent commencer. Culinaire et
scénique, la performance est hilarante, surprenastetruculente. Les aliments volent,
disparaissent, réeapparaissent, pour finalementrattdans votre assiette. Le menu 3 services
est original, 108 couverts sont dressés, les atgfsniers et les acteurs font fi des traditions
culinaires et de l'ordre qui sont de mise dansriestos professionnels, et vous repartez avec
les recettes !

Alors qui (se) régalera et rigolera durant 'unesiquatre soirées de Cucinéria
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Les 7 artistes du collectif Cheptel Aleikoum prépaiLe repasune création collective ou les
spectateurs sont aussi acteurs et comme son nodiglie, cela se passe a table. Un repas
surprenant et festif pour 150 personnes maximuoffétrde numéros de cirque sur fond
musical... Le temps du spectacle est celui d'uagepvec l'avant, le pendant et I'apres.



$ / +# 5/ 5l ' D + !
# ' = # / /I *

"Le fil conducteur de Mobile, tout faire avec rien des
morceaux de bois. Utiliser des objets ordinairess glanches,
pour construire des actes extraordinaires ou ttosnmes
jouent ensemble, sans heurts ni tension, a constdgs
architectures a I'équilibre précaire.

lIs sont trois interprétes, issus du nouveau cirggalement
auteurs de ce spectacle. A force d'observer, détude
tester, de tenter, de travaliller, ils proposent gdasgations sur
planches de bois, entre équilibre et danse, mohitgsulés et
bascule coréenne. Ici I'équilibre tient a un figrpun simple
contrepoids, a I'aide d'une encoche avant queneutascule.
Peu ou pas d'esbroufe, on est dans le minutieurglteculeux,
pas le spectaculaire a tout prix. On peut fairgplanche, on
prend son temps, celui de travailler, de perfeatem de peaufiner. Le temps de réver, sans
doute mais en jouant.

Entre théatre d'objets, comique de situations &tsde cirque, Mobile ouvre un temps ou la
fragilité de I'hnomme face a la matiére prend tout sens. Création originale, singuliere et
contemporaine, Mobile emprunte tant au cirque da'anipulation d'objets ou au
burlesque pour affirmer sa volonté de poésie, dergté et d'humour.

[...] Quand la planche devient mobile, I'humaingt'mmais loin."

- Jackie Marchand, directeur de La Coursive, scatienale de la Rochelle
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Circa Tsuica est une fanfare et la fanfare elle-mémst I'objet de leur derniere création,
Fanfarerie Nationale

Les douze artistes interrogent joyeusement ledién@s de ce monde carré et parfaitement
propre qui est celui de la fanfare militaire, rigid autoritaire, uniforme, hiérarchisée,
clinquante, en la poussant vers son paroxysme. Aupertinence, ils foulent du pied les
principes de la nation, le patriotisme et le naiiame, en déréglant leur parade bien rangée
jusqu’a l'absurdité et le rire. Leurs armes sontlarlesque, le risque et la dérision, leurs
outils la musique et le cirgue qui se mélangentr glmnner corps a des prouesses farfelues et
absurdes. Bascule, portés, jonglerie, équilibreét whinois, cercle... Une joie, un plaisir
énorme de jouer, de « cirquer » ensemble avechéqu
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Corps d’acrobates pris au piege de leur propre jmgapables de se donner une limite.
Immanqguablement, les individualités s’exacerbeat,sblidarité chancelleL’envie de se
rentrer dedans, une physicalité tendant peut-étefqis a la brutalité, I'exaltation d’'une
forme de combativité.Et un public sur des gradins disposés tels un dadpoxe.

Face Nord ou un travail engagé, une recherche d’humanééllo élargit au quatuor. Les
voici quatre sur scene et dans l'arene : Alexarieir@y, Frédéric Arsenault, Mika Lafforgue
et Sergi Pareés.
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Jouant avec la lumiére et I'espace, solo né d'uifieigé pour un genre de spectacle brut, DS
exprime un engagement total ou les émotions ndissefacon physique.

Kenzo Tokuoka cherche a dépasser I'utilisationrigie du monocycle pour rentrer dans un
rapport plus intime. Le monocycle se fait compag@ambe, ennemi, amante... [l y a dans la
recherche d’équilibre sans cesse en danger, unes$a, une plénitude inexplicable. Il est
impossible d’étre immobile sur un monocycle.
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Habitante d’'un quartier pauvre d’'une ville richeAlsace, Colmar, fille d’'une immigration
pas choisie, Nouara parle au nom de tou(te)s lenbiies et soumis(es) a qui la vie ne laisse
gue peu de place. Apres s’en étre pris plein la, téh avoir vu tellement souffrir et n'oser se
plaindre, Nouara a envie de I'ouvrir. Terrible est colére contre la brutalité et la lacheté,
immense est son amour pour les siens. Son humtaie @ milieu des cris et sa tendresse
inonde ses souvenirs au travers de personnageggsidessinent notre société bigarrée, sa

barbarie, sa richesse, son absurdité.
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Ben Ahmidou nous emmene dans les quartiers de Bed&nqui I'ont vu grandir entre
tradition et modernité. Molem comme on dit, ou geartiers populaires de son enfance, de
son adolescence. Du Saram-Nopri a ’Académie détteg il nous retrace un parcours a
I'abri, & 'ombre d’'une grand-mere attachante etagnique, Berbére tatouée. Pleurez, riez,

regardez bien n’est-ce pas aussi de votre vieodevies dont il s’agit 1a ?
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C’est 'histoire d’'une femme, grande, belle. InsaaanUne téte noire, une peau brdlée... Une
Indienne, dailleurs les enfants la surnomment Nu#&gyis ! Et puis il y a le pere qu'on
appelle Jacques Dufilho. Il a connu la mine et pesssieres, il est un peu casse, un peu
fourbu, le regard brouillé. Et puis il y a Cathy teche et Henri le nazi et puis et puis, il y a
surtout la cité de I'Héribus dans le Borinage, tnedtre a ciel ouvert. L'Insoumisel comme

un western qui se serait passé dans le Borinagetairts de meémoire, de famille,

d’immigration. Notre histoire !
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Sur scéne, il débarque avec sa cité, celle desedsibiEt Hamid se raconte et raconte ceux

qui sont comme lui, immigrés, arabes. Faut qu'onleoh.. pour se reconnaitre, se situer,

avec le hip hop comme expression fondamentale.dlinérit & plusieurs voix, plusieurs
mains, notamment celle de Guy Alloucherie. Un piedant I'autre, un pas devant l'autre,

Hamid avance, on le suit, I'esprit alerte et lesiygrand ouverts.
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What if ? a émergé d’'un parcours personnel, d’'urstoire inconnue. Quelle serait ma vie si
javais connu mon pére saoudien ? Aurais-je étéémste ? Devrais-je porter le voile ?
Aurais-je choisi de le porter ? Un questionnemeetit, en voltige, sur la femme de I'lslam,
le regard et les identités...
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Créé en 1996, de lair et du vesst I'une des pieces maitresses de Pierre Droulers.

Construite sur la singularité et I'engagement deganagnifiques interprétes, elle conjugue la
matérialité des choses et la poésie de l'air.

Quatorze ans plus tard, Pierre Droulers décide aedprendre pour le plaisir des corps qui

dansent, jubilent et s’épanouissent. Passé au tdmiemps, le spectacle trouve un nouveau
souffle.
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Dans l'avant-propos de son ouvrage L'inhumain, helgsophe francais Jean-Francgois
Lyotard écrit : « Dénué de parole, incapable detistadroite, hésitant sur les objets de son
intérét, inapte au calcul de ses bénéfices, inbdmsh la commune raison, l'enfant est
éminemment I'humain parce que sa détresse anndnpeomet les possibles. Son regard
initial sur 'humanité, qui en fait I'otage de lammunauté adulte, est aussi ce qui manifeste a

cette derniere le manque d'’humanité dont elle smufit ce qui l'appelle & devenir plus

humaine. »
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